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LANGFRISTIG GEDACHT

Es existiert nicht nur das spontane und intuitive Fotografie-
ren. Wenn man mit Planung an die Fotosession herangeht,
bewegt man sich schon im Bereich der konzeptionellen
Fotografie. Dabei ist fUr ein perfektes Ergebnis etwas mehr
vonnd&ten als die einfache Planung der Fotosession. Unsere
Fotoprofis erkl@ren Ihnen in der Praxisstrecke, woran man
denken muss. Sie geben Ihnen Tipps, damit auch ein 1&n-
gerfristig gedachtes Projekt erfolgreich in Gang gebracht
werden kann.

Im Vergleichstest geht es diesmal um Systemblitzger&te.
Diese kdnnen richtig eingesetzt das Fotoergebnis bei Nacht
und auch bei Tag enfscheidend beeinflussen. FUnf Gerdte
mussen sich dem Test stellen: Originalhersteller und auch
Fremdhersteller werden eingehend gepruft und gegenltber-
gestellt. Naturlichen finden Sie auch in dieser Ausgabe viele
weitere inferessante Themen rund um die wunderbare Welt

der Fotografie.

Viel SpaB beim Lesen wlnscht Ihnen lhre
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SPEZIAL

Aktionsprodukt Neuheiten

Nikon COOLPIX S8200 - eine kom- Hier stellen wir lInnen aktuelle
pakte Kamera mit Riesenzoom Kameras, Blitzlichtgerate und
Fototaschen vor.
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CANON EOS 5D MARK 11l

TEST & TECHNIK

NEWS  ENENBS

22,3 MEGAPIXEL IM VOLLFORMAT

Die umfangreichen, technologischen Weiterentwicklungen
machen die EOS 5D Mark Il zur Empfehlung fir die wachsen-
de Zahl an Fotografen, die fir Bilder und auch Movies eine
hochwertige Kamera benétigen. In der Kamera sind viele Funk-
tionen aus der Canon Profi-Kamera EOS-1D X integriert. Der
neue 22,3-Megapixel-Vollformat-Sensor sorgt fir eine immense
Auflésung und feinste Detailzeichnung.

Die hohe Auslesegeschwindigkeit Uber acht Kanale ist die
Basis fiir schnelle Bildfolgen mit bis zu sechs Bildern pro
Sekunde bei voller Auflésung. Die Sensorarchitektur bringt
einen ISO-Bereich von 100 bis 25.600, erweiterbar auf bis zu
ISO 102.400. Die EOS 5D Mark Il arbeitet mit demselben
61-Punkt-Weitbereich-Autofokussystem, das auch in der EOS-
1D X, integriert ist. Es arbeitet mit 41 Kreuzsensoren und funf
Doppel-Kreuzsensoren, die eine prazise Schérfe von Rand zu
Rand liefern. Fir prazise belichtete Aufnahmen sorgt das aner-
kannte Canon iFCL-Messsystem mit Dual-Layer-Sensor lber 63
Zonen, die mit allen AF-Punkten verbunden sind.

Das Belichtungs-Messsystem nutzt die Farb- und Helligkeits-
informationen, die vom Sensor gemessen und von den Fokus-
Messfeldern Gbermittelt werden. Im Ergebnis entstehen her-
vorragend belichtete Aufnahmen mit prazisen Hautténen und
von exzellenter Qualitat in den unterschiedlichsten Aufnahme-
situationen.

www.canon.de
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Canon
Bildsensor

EOS 5D Mark Il

CMQOS, 22,3 Megapixel,
36 x 24 mm, 5760 x 3840 Pixel

Empfindlichkeit

ISO auto 100 - 12 800,
manuell 50-102 400

Dateiformat JPEG, TIFF, RAW, RAW+JPEG

HD-Video 1080p 30, 1080p 25, 1080p 24,
MP4, Stereoton

Autofokus TTL-Phasendetektion, 61-Feld

mit 41 Kreuzsensoren, Selektiv-,
Spot-AF, AF-Tracking; Live-View
mit Kontrast-AF, Ganzfeld-,
Normal-(Position variabel),
Portrat-AF, AF-Tracking

Belichtungsmessung

Matrix, integral, selektiv, Spot

Belichtungssteuerung

B, Av, Ty, M, Kontrastoptimierung
(ADL), Belichtungskorrektur

+ 5 EV, Belichtungsreihen + 3 EV,
ADL (Kontrast)-/WeiBabgleich-/
Blitz-Belichtungsreihen

Verschluss/Zeiten

elektronisch gesteuert,

1/8000 - 30, B

Serienbilder max. 6 B/s

Monitor Live-View, 3,2“-LCD-Monitor,
340 000 RGB-Pixel,
100 % Gesichtsfeld

Sucher Pentaprisma, 100% Gesichtsfeld,

ca. 0,71-fach VergroBerung

Schnittstellen

miniHDMI, USB 3.0, Audio ein/
aus

Speichermedien

SD/SDHC/SDXC, CF
(Doppelfach)

Sonstige Ausstattung

Sensorreinigung, Wireless File
Transmitter WFT-E7 und BG-E11
Multifunktionshandgriff optional

Energieversorgung

Lithium-lonen-Akku LP-E6

Objektivanschluss

Canon-EF-Bajonett

MaBe und Gewicht

162 x 116,4 x 76,4 mm, 950 g




CANON SPEEDLITE 600EX-RT

FUNKGESTEUERTER
BLIT/

Mit dem Speedlite 600EX-RT gibt es den ersten Blitz von Canon
mit integrierter Funkeinheit fir die kabellose Steuerung. Mit einem
Speedlite 600EX-RT als Master oder mit dem ebenfalls neuen ka-
bellosen Funk-Blitzausléser ST-E3-RT kénnen bis zu 15 Speedlite-
600EX-RT-Blitzgeréte aus bis zu 30 m fernausgeldst werden. Auch
die Fernauslésung einer kompatiblen EOS ist mit einem aufgesetz-
ten Speedlite 600EX-RT méglich. Er ist aber auch ohne Funkop-
tion als Speedlite 600EX zu haben. Beide Modelle bieten die LZ
60 (ISO 100, 200 mm) und einen drehbaren Zoomreflektor von
20-200. Eine Streuscheibe hilft den Weitwinkelbereich bis 14 mm
abzudecken.

www.canon.de

NOVOFLEX-ADAPTER

NIKON | &
PENTAX Q

Ein Objektiv-Adapter fiir die beiden Bajonette Nikon 1 und
Pentax Q kommt ab sofort vom Zubehdrspezialisten Novoflex.
Damit lassen sich Objektive mit den Bajonetten Canon FD,
Contax/Yashica, Leica-M, Leica-R, Minolta AF/Sony Alpha,
Minolta MD/MC, M42, Nikon, Olympus OM, Pentax K, T2 und
39 mm Schraubgewinde aufsetzen. Die Novoflex Adapter fiir
Nikon 1 und Pentax Q sind ab sofort lieferbar die Kosten variie-

ren je nach Anschluss.

www.novoflex.de

Bildqualitat in Serie - DigitDia 6000

Scannen direkt aus allen tiblichen Dia-
Magazinen bei 5000 dpi Auflésung.
Ausgestattet mit der automatischen
Staub- und Kratzerentfernung Magic
Touch™ sowie USB2.0-AnschluB.
Natiirlich kompatibel mit Mac und PC.
Ab sofort auch optional mit SilverFast
Ai Studio erhéltlich. Durch Multi-
exposure wird der Dynamikumfang
erhoht und das Bildrauschen deutlich
reduziert.

reflecta

www.reflecta.de




TEST & TECHNIK

TAMRAC SUPER TELEPHOTO

—OJO-
RUCKSACK

Einen Spezialisten fir den Transport langer Brennwei-
ten stellt Tamrac mit dem Rucksack ,Super Telephoto
Lens Pack” vor. Gedacht ist er fur eine SLR-Kamera mit
Batteriegriff und ein groBes Teleobjektiv bis 600 mm.
Feste Seitenwénde, Schaumstoffpolsterungen und das
Trennwandsystem sorgen flir den Schutz. Trotz seines
Volumens erfillt der , Super Telephoto Lens Pack” die
Handgepack-Anforderungen der meisten Airlines und
kann in der Passagierkabine vieler Flugzeuge transpor-
tiert werden. Der Rucksack wiegt gut 2 kg.

NEWS  ENENBS

ADOBE PHOTOSHOP LIGHTROOM 4

BEOSERE
-O105

Ab sofort gibt es Photoshop Lightroom 4 von Adobe
sowohl fiir Mac OS als auch fiir Windows. Adobe hat die
Tiefen- und Lichter-Einstellungen verbessert und eine

GPS-Geotagging-Funktion integriert. Neu sind lokale
Korrekturwerkzeuge fur Rauschreduzierung, Moiré-Ef-
fekte und WeiBabgleich. Bei der Ausgabe bietet es nun
die Option, Fotoblicher zu erstellen. Spannend ist die
erweiterte Video-Unterstlitzung: Video-Clips kénnen ab-
gespielt und gekiirzt, Einzelbilder aus dem Video extra-
hiert werden. Zudem sollen sich Standardfunktionen fiir
die Bildbearbeitung auf Videomaterial anwenden lassen.

www.hapa-team.de www.adobe.de
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VANGUARD GH-200

LADEN UND
SCHIESSEN

Der GH-200 unterstiitzt Standardzooms und auch groBe Zoom-
objektive. Die Schnellwechselplatte (mit Klemm-Arretierung)
erméglicht es fur die prazise Positionierung und unter Beibe-
haltung eines stabilen Schwerpunktes in der Mitte, groBe Tele-
objektive ohne ungewolltes Auslésen, vorwarts und riickwarts
zu verschieben. Der GH-200 bietet eine geschmeidige Prézi-
sion in Verbindung mit eindrucksvoller ergonomischer Steue-
rung. Dieser Kugelkopf ist mit einem um 360 Grad drehbaren
Griff, der einem Pistolenausléser gleicht, mit dem Sie lhre Aus-
riistung schnell und unkompliziert I6sen, neu positionieren und

feststellen kénnen, ausgestattet.

www.vanguardworld.de

HARRY BENSON

N BED

WITH THE

BEATLES

A?fang 1964 war Harry Benson ge-
ade dabei, seinen Koffer fiir einen
Job in Afrika zu packen, als der Bildre-
dakteur des Londoner Daily Express
anrief: Eine Anderung im Plan, nun
sollte er mit den Beatles nach Paris
fliegen. Es wurde die grofite Reise sei-
nes Lebens. Die Beatles empfingen
den Fotografen Benson wie einen al-
ten Freund in ihrer Runde. Das Resul-
tat dieser Offenheit waren sehr private
Aufnahmen der Band, die damals kurz
vor der Welteroberung stand. Im Pari-
ser Luxushotel George V entstand die
legendére Serie von der Kissenschlacht
des Quartetts. Auch den triumphalen
Empfang bei ihrer ersten USA-Reise
hielt Benson mit seiner Kamera fest —

die Hysterie der Fans in NewYork, den
legenddren Auftritt in der Ed Sullivan
Show, ihren Besuch in Florida ein-
schlieSlich des Treffens mit Cassius
Clay sowie die Dreharbeiten zu ,A
Hard Day’s Night”. 1966 folgten Bilder
von George Harrisons Flitterwochen
auf Barbados und von der US-Tournee,
die unter dem Schatten von John Len-
nons flapsigem Kommentar stand, die
Beatles wéren , grofer als Jesus Chris-
tus”. Harry Bensons atmosphérische
Schwarz-Wei3-Fotos zeigen die Fab
Four aus allerndchster Néhe — beim
Komponieren und auf der Bithne, mit
ihren Bewunderern und beim Versuch,
ihre wachsende Isolation durch den
Ruhm mit gemeinsamem Herumal-

bern zu bannen. Dieser prachtvolle
Bildband versammelt viele bislang un-
veroffentlichte Fotos, dazu kommen
ein einleitender Essay von Benson so-
wie Zitate und Faksimiles von Zei-
tungsausschnitten aus jener Epoche
mit Texten {iber die Beatles.

Harry Benson

In Bed with The Beatles

Verlag: Taschen, www.taschen.de
limitierte Auflage von 1764, nummeriert
und vom Fotografen signiert

272 Seiten, Hardcover in Schlagkassette
ISBN 978-3-8365-3315-7

Preis: 500,00 EUR
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Bangladesh

© Atelierjungwirth.com/Steve McCurry

Afghanisches Madchen

© Atelierjungwirth.com/Steve McCurry
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TERMINE

Sri Lanka
© Atelierjungwirth.com/
Steve McCurry

STEVE MCCURRY
DER PERFEKTE AUGENBLICK

6. MAI - 30.JUNI 2012

Steve McCurrys Bilder wurden liber Ma-
gazine und das Web zu lkonen der Ge-
genwart. Inmitten einer traumhaft scho-
nen, manchmal aber auch albtraumhaft
schrecklichen Kulisse werden Manner,
Frauen und Kinder in den Mittelpunkt
gestellt, deren Blick uns nicht mehr los-
lasst. McCurry legt groBen Wert darauf,
nichts zu inszenieren. Vielmehr konden-
siert er seine Eindriicke, die Farben, die
Landschaft, aber auch das Schicksal der
Portratierten in einem Bild.

Der 1950 in Pennsylvania geborene Foto-
graf ist gelernter Filmemacher und Thea-
terwissenschaftler. Diese Ausbildung wird
ergénzt durch sein groBes Talent fir den
idealen Augenblick, in dem er den Aus-
|6ser betatigt. Geduld spielt dabei eine
entscheidende Rolle; gelernt hat Steve
McCurry das bei seinen ersten Freelance-
Projekten in Indien. Um in die Top-Liga
von Reportagefotografen vorzudringen,
braucht es allerdings auch eine gehérige
Portion Abenteuerlust und Wagemut.

Als Einheimischer verkleidet Uberquer-
te er einst die Grenze von Pakistan nach
Afghanistan, kurz bevor die russischen
Soldaten einmarschierten. Seine Bilder
dieses Konfliktes wurden weltbekannt.

Ob beim Krieg zwischen Iran und Irak
oder an den Brennpunkten in Beirut und
Kambodscha, der Amerikaner war mit
seiner Kamera stets vor Ort. Er wurde
.Magazine Photographer of the Year”
und gewann gleich vier erste Preise beim
World Press Photo Contest. McCurrys
berlihmtestes Bild ist ,Afghan Girl”, auf-
genommen in einem Flichtlingslager in
Pakistan. Das Portrat war 1985 auf dem
Cover des National Geographic zu sehen
und wurde seither unter anderem von
Amnesty International vielfach verwen-
det. Es ist das weltweit am haufigsten
publizierte Foto einer Privatperson. Seit
1986 ist McCurry Magnum-Fotograf, was
fir ihn auch bedeutet, auf die Authenti-
zitét der Bilder und die Wiirde der Men-
schen zu achten.

Und nicht nur die Bilder von McCurry
werden die Besucher der Ausstellung
fesseln, auch der Ort des Geschehens al-
lein fasziniert. Die Halle 8 in Graz ist eine
der letzten Industriehallen ihrer Art und
stellt fur die Ausstellung insgesamt

3.200 m? zur Verfiigung.

Halle 8, Waagner Biro Strasse 124,
A-8020 Graz, Infos: atelierjungwirth.com
6. Mai bis 30. Juni 2012



WM WENDERS
PLACES, STRANGE AND QUIET

14. APRIL BIS 5. AUGUST 2012

Fir die Ausstellung ,Places, strange and quiet” hat Regis-
seur und Kiinstler Wim Wenders eine Auswahl von nahezu 60
groBformatigen Bildern zusammengestellt, die bis auf wenige
Ausnahmen erstmals in Deutschland zu sehen sind. Alle aus-
gestellten Arbeiten sind auf Reisen entstanden und spiegeln
die unterschiedlichsten Beobachtungen eines neugierigen
und rastlosen Reisenden wider. Wenders Route fihrt uns u.a.
in den amerikanischen Westen, den deutschen Osten, nach
Australien, Sidamerika, Stidostasien, Armenien, ltalien oder
Japan und zeigt uns ungewohnte Blicke auf Tokyo, Sao Paulo,
Berlin oder Moskau.

Wenders Beobachten und Erforschen von Orten gleicht einem
kontemplativen Abschreiten der Umgebung, sein Interesse gilt
dem In-Vergessenheit-Geraten. Er befragt in seinen Motiven die
Orte hinsichtlich ihrer kulturellen Erinnerung und macht diese
Befragung zu einem &sthetischen Programm, bei dem er die Fo-
tografie als Instrument gegen den Erinnerungsverlust einsetzt.
Das Centre Pompidou in Paris hat Wenders 1983 zur Motivsu-
che von ,,Paris, Texas” entstandenen Fotografien erstmals 1986
unter dem Ausstellungstitel ,Written in the West” gezeigt. Die
Ausstellung ,Places, strange and quiet” wurde 2010 wahrend
der 29. Biennale Sao Paulo im Museu de Arte gezeigt und ist
nun in der Sammlung Falckenberg zu sehen.

Sammlung Falckenberg, Hamburg, www.sammlung-falckenberg.de,
Anmeldung erforderlich
14. April bis 5. August 2012

Street Corner Butte, Montana,
2003 c-print 186 x 224 cm.
© Wenders Images.

Wim Wenders: Open Air
Screen, Palermo, 2007.
C-Print. 186 x 213 cm.
© Wenders Images.

Wim Wenders: Dusk in
Coober Pedy, 1978. Silver
gelatin on baryt paper.

65 x 85 cm framed. Edition
of 12. © Wenders Images.
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NIKON COOLPIX $8200
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AKTIONSPRODUKT

RIESENZOOM & KOMPAKT

Die Nikon ist schnell und verfUgt Uber einen kompakten Superzoom, mit dem jeder Augenblick einge-
fangen werden kann. Durch die kurze Einschalizett, einen schnellen Autofokus und die Moglichkeit von
Serienaufinahmen kdnnen Sie stets sicher sein, keine Gelegenheit zu einer Aufnahme zu verpassen.

Die COOLPIX S8200 ist schnell, leis-
tungsfahig und prazise und bietet ei-
nen kompakten Superzoom, mit dem
jeder Moment eingefangen wer-
den kann. Der riickwartig belichtete
CMOS-Bildsensor mit 16 Megapixeln
sorgt auch bei schlechten Lichtverhalt-
nissen fur hervorragende Ergebnisse.
Das NIKKOR-Objektiv mit 14-fach-
Zoom und Weitwinkelbereich eignet
sich hervorragend fir weit entfern-
te Motive oder Panoramaaufnahmen
sowie spontane Portrataufnahmen.
Durch die kurze Einschaltzeit, einen

schnellen Autofokus und die Méglich-

| AUSGABE 05-12

keit von Serienaufnahmen ist die Ka-
mera sofort bereit und Sie verpassen
keine Gelegenheit zu einer Aufnahme.
Das NIKKOR-Objektiv verfigt uber
eine Linse aus ED-Glas (Extra-low
Dispersion; besonders niedrige Dis-
persion) und eine aspharische Linse so-
wie HRI-Linsen (High Refractive Index;
hohe Brechzahl) fir eine Uberragen-
de Leistung. Es bietet herausragende
Prazision und unglaublich scharfe Bil-
der (Brennweite entsprechend Klein-
bildformat: 25 bis 350 mm).

Die Bildstabilisatortechnologie beugt
mit vier Funktionen verwackelten Bil-

dern automatisch vor. Der VR-Bildsta-
bilisator mit beweglicher Linsengrup-
pe reduziert die Auswirkungen einer
unruhigen Kamerahaltung. Eine hohe
ISO-Empfindlichkeit (bis zu ISO 3.200)
verringert das Risiko von unscharfen
Bildern beim Fotografieren von sich
schnell bewegenden Motiven oder bei
Aufnahmen bei unzureichendem Um-
gebungslicht. Der Best-Shot-Selector
(BSS) wahlt aus einer Reihe von zehn
aufeinander folgenden Aufnahmen
automatisch das schérfste Bild aus.

Spezielle Aufnahmeprogramme sor-

gen fir hervorragende Ergebnisse bei



SCHON SCHNEI

MIT SUPERZOOM UND

16,1 Megapixel

Nikon COOLPIX S8200

1739,

T— r

PHOTO PORST

allen Lichtverhaltnissen, auch ohne
Stativ: Das Motivprogramm fiir Gegen-
licht mit HDR-Automatik bietet in je-
der Situation einen beeindruckenden
Tonwertumfang. Das Motivprogramm
»Nachtportrat« erzeugt wunderscho-
ne detailscharfe Nachtaufnahmen und
Portrét-Innenaufnahmen. Im Motivpro-
gramm »Nachtaufnahme« gelingen
auch bei niedriger ISO-Empfindlichkeit
scharfe Bilder.

Die COOLPIX S8200 zeichnet Full-HD-
Filme (1080p) mit Stereoton auf. So-
wohl der optische Zoom als auch der
Autofokus stehen wéhrend der Auf-
zeichnung zur Verfligung. Eine Option
ermdglicht das Filmen in Zeitlupe oder
Zeitraffer mit Aufzeichnungsgeschwin-
digkeiten von 15 bis 120 fps (VGA).
Die Kamera verfugt Uber einen integ-
rierten HDMI-Anschluss mit HDMI-
CEC-Unterstltzung fur die Ausgabe
auf einem HD-Fernseher. mar

Modell Nikon COOLPIX $8200

Sensor

Jetzt bei lhrem RINGFOTO- und PHOTO PORST-Héandler.
Achten Sie auf die Plakataktionen und sichern Sie sich die
neue Nikon COOLPIX $S8200.

1/2,3-Zoll-CMOS-Sensor; RGB

14-fach-optischer Zoom; Brennweite: 4,5 bis 63,0 mm
(entspricht 25 bis 350 mm bei Kleinbildformat)

7,5 cm (3 Zoll) groBer TFT-LCD-Monitor (VGA) mit ca.

921.000 Bildpunkten

AUSGABE 05-12
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BLITZ

ESERENT

Wer Systemblitze richtig einsetzt, verbbessert das Bildergebnis deutlich’In
diesem Test nehmen wir funf Einstiegsmodelle fur Sie unter die Lupe.Schnell
zeigen sich die Stérken und Schwdchen der verschiedeneniSEISISIEn

TEST & TECHNIK

VERGLEICHSTEST
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Der Canon-
Mittelklasse-
Blitz bietet viel
Leistung. Die
Bedienelemente
sind jedoch sehr
klein geraten.

CANON
SPEEDLITE 430EX ]

CANON SPEEDLITE 430EX Il

Der kleinere Bruder des Canon 580EX
Il beherrscht samtliche ETTL-(Il)-Steuer-
tricks — auch an &lteren Kameramodel-

len. Was die Nutzer am ehesten missen
werden, ist die Masterfunktion, denn die
430er-Blitze kénnen ausschlieBlich als
Sklaven eingesetzt werden.

Im manuellen Modus kann man die Inten-
sitét in Drittelblendenstufen reduzieren.
Kreative freuen sich Uber die Méglichkeit
zur Kurzzeitsynchronisation und ein seit-
liches Extra-Stativgewinde zum Ansetzen
eines Haltestativs. Das hat sonst keiner.
Die Leitzahl ist mit 37 bei 50 mm (KB-
Aquivalent) fir die meisten Anwendungs-
falle mehr als ausreichend und wird in
diesem Testfeld nur von Sigma Uberbo-
ten. Doch Canon brennt schneller ab als

R e X o o i)



METZ

MECABLITZ 850
AF-1 DIGITAL

Eine sehr simple Bedienung liber vier Tasten bietet der glinstige Metz

Mecablitz 50 AF-1 digital.

die Mitstreiter: 1/1250 Sekunde. In der
Tele-Einstellung maBen wir mit Blende
47 sogar ein wenig mehr als Canon selbst
angibt (LZ 43). Die einzigen Punkteinbu-
Ben gab es fir ungenaue Lade- und In-
tensitatsanzeige.
Die Verarbeitung Uberzeugte, die
Menufihrung war nur bei Nikon bes-
ser geldst. Das Speedlite kommt zwar
mit weniger Bedienelementen aus, al-
lerdings stéren der etwas schwammige
Druckpunkt der Zentraltasten und die
Doppelbelegungen.

Fazit: Souverdner Blitz, gut geeignet
auch fir Ministudios - allerdings nicht
masterfahig. Die Bedienelemente durf-
ten etwas griffiger sein, doch die meis-
ten Funktionen sind ohnehin von der Ka-
mera steuerbar.

METZ MECABLITZ 50 AF-1 DIGITAL

Diesen Blitz bietet Metz fir verschie-
dene Kamerabodys aller groBen Ka-
merahersteller an. Der Modus ,,Ser-
vo-Blitzauslésung” synchronisiert ihn
mit Kameras, deren eingebaute Blit-
ze ,falsche” Blitzsignale senden: Ei-
nige Kameras von Nikon, Olympus
und Canon verwenden den internen
E-TTL-Vorblitz zur Belichtungsbestim-
mung. Die neue Schaltung unterdriickt
diesen und synchronisiert erst mit dem
Hauptblitz. Die Blitzstarke ist auch in
diesem Modus an dem Mecablitz ein-
stellbar. Weiterhin unterstitzt der 50
AF-1 bei Nikon und Fuji iTTL-, DTTL-
sowie den 3D-Blitzmodus. Im ,exten-
ded Zoom"-Betrieb kann man die Po-
sition des Zooms im Reflektor um eine

Stufe gegenliber der Kamera redu-

zieren. Das vergroBert den Lichtkegel
und bewirkt eine weichere Ausleuch-
tung. Die Blitzfolgezeit erreicht bei
Vollauslastung 3 Sekunden. Die manu-
elle Einstellung der Intensitat stimmt
exakt. Sie funktioniert allerdings nur in
vollen, nicht in Drittel-Blendenstufen.
Bei 105 mm Brennweite und ISO100
erreichte der Mecablitz Blende 44. Bei
50 mm Brennweite (KB) schaffte er es
auf 37. Dank USB-Anschluss ist der
Mecablitz aktualisierbar.

Fazit: Der Metz-Blitz synchronisiert sich
mit dem TTL-Master-Modus der jeweili-
gen Systemkamera, bietet gute Technik
und ist glnstiger als die etwas besser
ausgestattete Konkurrenz.

Kauftipp Preis/Leistung.

AUSGABE 05-12 |
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NIKON
SPEEDLIGHT SB-/00

Testsieger. Am meis-
ten Zubehér und das
beste Einstellrad auf
der Riickseite bietet
der masterfahige
Nikon.

NIKON SPEEDLIGHT SB-700

Nikon féhrt mit dem Speedlight SB-700
den Testsieg ein. Der Reflektor lasst sich
am weitesten zoomen — bis auf 120 mm
(KB). Fir Nahaufnahmen kann er nach
unten gekippt werden und lasst sich zu
jeder Seite um 180 Grad drehen. Zudem
ist der Abstrahlgrad in drei Stufen (mit-
tenbetont, gleichmé&Big und Standard)
einstellbar.

Im Unterschied zu Canon bietet Nikon
auch einen Master-Modus an. Damit
lassen sich zwei Gruppen von Slave-
Nikon-Blitzen per TTL steuern. Die Blitz-
starke der Slave-Blitze kann vom Master
reguliert werden. Darliber hinaus kann
man die Slaves im Schnellverfahren grup-
pieren, indem man am einen Blitz das
Power-Verhéltnis zum anderen definiert.

Die Verarbeitung des Blitzes ist hervorra-
gend. Der Drehhebel als Schnellverschluss
fir den Zubehdrschuh lasst sich einhandig
offnen, nur zum SchlieBen mussten die
Tester beide Hénde benutzen. Die Leis-
tung des Nikon ist anndhernd so stark wie
die des Canon, seine Bereitschaftsanzei-
ge ist prazise und der Blitz ist trotzdem
schnell nachgeladen. Die Farbtemperatur
stimmt, die Teilblitzmenge auch.

Fazit: Ein verdienter Testsieger mit bes-
serer Ausstattung und ebenso guter Be-
dienung wie das Canon-Modell. Er bleibt
trotz vieler Einstellmdglichkeiten uUber-
sichtlich, ist gut verarbeitet und bietet ein
paar nicht essenzielle, aber nette Extras.
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SIGMA

- 610 DG SUPER

SIGMA EF 610 DG SUPER

Der leistungsstérkste, allerdings auch
der groBte Blitz im Testfeld ist fur ver-
schiedene Kameras vieler Hersteller er-
haltlich. In unserem Test harmonierte er
gut mit einer Sigma SD15. Das Gehau-
se und die Bedienelemente wirken mit
den kleinen Gummitasten nicht son-
derlich wertig, das gummierte Mate-
rial der AuBenhaut gefiel uns dagegen
gut. Wie auch das Sony-Modell bietet
der 610 DG Super eine Stroboskop-
Funktion.

Die Abstrahlwinkel reichen gerade aus,
um die angegebenen Brennweiten
auszuleuchten, bei Kleinbild wird die
Weitwinkel-Streuscheibe durchaus be-
notigt. Der EF 610 DG Super fungiert
als Master oder Slave, wobei zwei Ka-
nale zur Verfigung stehen, aber immer
nur eine Gruppe von Blitzen angespro-
chen wird. Das Verhéaltnis der Blitze zu-

Der groBBe Sigma
EF 610 wird tiber
weiche Gummi-
tasten bedient -
das ist gewoh-
nungsbediirftig.

einander muss direkt am Blitz einge-
stellt werden. Zur Synchronisation mit
den eingestellten Belichtungswerten
muss jeder Slave zunéchst erst einmal
auf die Kamera aufgesteckt werden.
Sehr komfortabel ist das nicht. Beim
Nachladen ist der Sigma mit 5,2 Se-
kunden der langsamste im Testfeld.
Fazit: Ein starker Blitz, der relativ giins-
tig zu haben ist. Weniger Uberzeugend
sind Verarbeitungsqualitdt und Steue-
rung. Als manueller Blitz hingegen emp-
fehlenswert.

AUSGABE 05-12
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SONY
HVL-FA3AM

SONY HVL-F43AM

Der kleine Sony ist das schickste Gerat

im Bunde, kompakt und durchgestal-
tet bis zum Schutzbeutel mit cleverem
Der Reflektor
[&sst sich im und gegen den Uhrzeiger-

ReiBverschlusssystem.

sinn drehen. Der mitgelieferte Klappfu3
kann platzsparend verstaut werden und
hat ein in der Unterseite eingelassenes
Stativgewinde.

Die Tastenbelegung ist Ubersichtlich. Es
ist eines der wenigen Modelle, welches
die Stroboskopfunktion zusatzlich zu
Aufhellblitz und Kurzzeitsynchronisation
bietet.

Fir das drahtlose Blitzen verwendet
Sony den Aufsteck- oder eingebauten
Blitz (Control) sowie zwei Blitzgruppen
namens RMT1 und RMT2. Da die Fern-

bedienung der Blitze immer lber die Ka-
mera erfolgt, hdngen die Méglichkeiten
zur Gruppensteuerung auch stark vom
Kameramodell ab.

Die Lichtfarbe orientiert sich an der
D50, ist also leicht warmer als bei den
anderen. Zudem gibt der Sony F43AM
der Kamera beim TTL-Blitzen Riickmel-
dung Uber seine Lichtfarbe. Die Ab-
brennzeit bei voller Last ist kein The-
ma, die Exaktheit der Wiederholungen
hoch, nur entspricht die Angabe der
abgegebenen Lichtmenge bei manu-
ellem Blitzen nicht genau dem Einstell-
wert. Fir APS-Kameras stimmen die An-
gaben zur ausgeleuchteten Brennweite
genau, bei Vollformat-SLRs wird das
Bildfeld rechts und links bei 24-mm-
Optiken recht knapp.

Die Gradangaben auf der Riickseite
des Schwenkblitzes zeigen an, wie
weit der Blitz gekippt wurde.

Fazit: Ein potenter Blitz mit toller Verar-
beitung und vielen Méglichkeiten. Die
Kippeinrichtung erweist sich aber eher als
Hingucker. Das Zusammenspiel mit den
Sony-Kameras klappt sehr harmonisch.

GESAMTFAZIT

Die getesteten Blitze erreichen allesamt
ein gutes Niveau: Sie sind zwar nicht hel-
ler als ihre Vorgénger, blitzen aber &fter
pro Batterieladung und das mit weniger
blauer Lichtfarbe als friiher. Testsieger ist
der Nikon SB-700, der ein fulminantes
Preis-Leistungs-Niveau offenbart. Canon
erreicht mit geringem Abstand den
zweiten Platz. Bei den Fremdherstellern
punktet Sigma mit der hochsten Wer-
tung, doch den Kauftipp Preis/Leistung
holt Metz. mb
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Das sollten Aufsteckblitze bieten

Zoom-Reflektor
Dank

nen Systemblitze, welche Brennweite an ei-

Brennweiten-Nachfihrung  erken-
nem Objektiv eingestellt ist, und fiihren
den Reflektor so nach, dass der Blitz den
Bildwinkel

ausleuchtet. Je kleiner der Winkel, desto

entsprechenden gleichmaBig
héher wird die Leitzahl. Darum geben Her-
steller als Leitzahl des Blitzes oft den Wert bei
hochster Zoomeinstellung an. Wird dann auf
Weitwinkel gestellt, erreichen die Blitze we-
sentlich weniger Power. In der Tabelle geben
wir deshalb unsere Messwerte bei maximalem
Weitwinkel, bei 50 mm Standardbrennweite
und bei langster Telebrennweite an.

Aufhellblitzen

Ein Blitz mit einer Abbrennzeit zwischen 1/800
Sekunde und 1/10000 Sekunde hinterlasst je
nach Intensitdt unabhédngig von der Belich-
tungszeit immer die gleiche Wirkung auf dem
Hauptmotiv. Wird die Blitzzeit verldngert,
kommt lediglich das Umgebungslicht — vor
allem auf dem Hintergrund - deutlicher zum
Vorschein. Bei Nacht muss deshalb ein Stativ
verwendet werden, damit die Lichter im Hin-

tergrund nicht verschwimmen.

Kurzzeit-Belichtung
Sie wird zugeschaltet, wenn an der Ka-
unterhalb

mera kurze Belichtungszeiten

der Blitzsynchronzeit eingestellt werden.

Bei 1/500 beispielsweise ist der Schlitz-
verschluss einer Kamera nie vollstandig
gedffnet. Damit trotzdem streifenfreie
Bilder entstehen, schie3t der Blitz ein Dauer-
feuer ab, bis der gesamte Belichtungsvor-
gang beendet ist. Das Resultat sind schar-
fe Bilder bei hoher Geschwindigkeit — aller-
dings mit geringerer Leistung als bei einem

Einzelblitz.

Stroboskopblitz

Der Stroboskopeffekt entsteht durch eine
Salve von Blitzen, die im Gegensatz zur Kurz-
zeit-Synchronisation in gréBeren Absténden
bei langer Belichtungszeit abgeschossen
wird. So kann man einen Bewegungszyklus
in einem einzigen Bild einfrieren. Beispiel:
der Tennisspieler beim Aufschlag in allen
Bewegungsphasen. Stroboskopblitze brau-
chen viel Energie, die Zahl méglicher Wie-
derholungen pro Batteriesatz ist daher be-
schrankt.

Modellierlicht

Ahnlich wie ein Einstelllicht an der Blitzanla-
ge schieBt der Blitz sekundenlang eine Pro-
besalve schwacherer Blitze. Sie hilft dem Fo-
tografen unter anderem bei der Einstellung
der Schérfentiefe. Aus diesem Grund kop-
pelt beispielsweise Canon das Modellierlicht
mit dem Druck auf die Abblendtaste am Ka-

meragehause.

TTL-Blitzen

Steuerpins im Blitzschuh l6sen den Blitz
nicht nur aus, sie Ubertragen auch Abschalt-
befehle, wenn gentigend Licht ins Objektiv
gefallen ist und Uberbelichtung droht. Das
komplexe TTL-Steuerprotokoll ist unter an-
derem fur die Berechnung der zu erwarten-
den Blitzmenge via Vorblitz-Auslésung wich-
tig sowie fir die Kommunikation zwischen
mehreren unabhéngig voneinander aufge-
bauten (Slave)-Blitzen.

Master-Funktion

Als Master arbeiten in der Regel ausschlieB3-
lich Top-Blitze. Sie bieten Einstellungen fir
bis zu vier Blitzgruppen, denen der Fotograf
individuelle Blitzstarken zuweisen kann. Die
Sklavenblitze verstehen den Master und ak-
zeptieren diese Werte via Vorblitz-Synchroni-
sation. Der Fotograf braucht die gewiinschten
Intensitaten also nicht an jedem Blitz separat
zu adndern.

2. Verschlussvorhang

Die Synchronisation auf den Moment, in dem
die Kamera die Belichtung beendet, anstatt
auf den, an dem sie beginnt, heiBt Synchro-
nisation auf den zweiten Verschlussvorhang.
Da der entsprechende Auslésebefehl im pas-
senden Moment von der Kamera gesendet
werden muss, taucht dieser Punkt in unserer
Tabelle nicht auf.
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Canon Speedlite
430EX 11

COLORFOTO

Preis/Leistung 3/2012

Metz Mecablitz
50 AF-1 digital

COLORFOTO

3/2012

Nikon Speedli
SB-700

UVP des Herstellers
Internet

349,99 Euro
www.canon.de

249,90 Euro
www.metz.de

339,00 Euro
www.nikon.de

339,00 Euro

www.sigma-foto.de

359,00 Euro
www.sony.de

Technische Daten und Ausstattung

Intensitatsregelung 18 Stufen
Zoombereich mit Diffusor KB: 14-105 mm
Neigungswinkel senkrecht/waagerecht 90°/270°

TTL-Betriebsarten TTL, E-TTL, E-TTL I, M

Individualfunktionen/Master/Slave umfangreiche
Konfiguration/Slave

Display/Kurzzeitsynchronisation S/W/
Kurzzeitsynchronisation

AF-Hilfsleuchte/Stroboskopblitze AF-Hilfsleuchte/—

/-

Tasche/wenig stabil

122 x 72 x 101 mm, 450 g

—, StandfuB, Auto

Abschalt-Automatik,

Einhandverschluss,

seitliches Stativgewinde
13,5 Punkte

Modellierlicht/Integ. Eye-Catcher
Tasche: vorhanden//Stabilitat
Abmessungen, Gewicht

Update, Sonderzubehdr, Besonderheiten

Punkte Ausstattung (max. 20 Punkte)

8 Stufen

KB: 12-105 mm
97°/300°

E-TTL, E-TTL-Il, E-TTL-
HSS, D-TTL, i-TTL,

M-HSS, Servo, Remote-

TTL-Slave

Basiseinstellungen/Slave

S/W/
Kurzzeitsynchronisation
AF-Hilfsleuchte/—

Modellierlicht/Eye-Catcher

Tasche/wenig stabil

137 x 71 x99 mm, 452 g

Update, StandfuB,
extended Zoom,

12 Punkte

20 Stufen

KB: 17-120 mm
97°/360°

TTL, i-TTL, M, Remote,
Filtermodus (Red, Yellow,
Blue)

umfangreiche
Konfiguration/Master bis 2
Gruppen

S/W/
Kurzzeitsynchronisation
AF-Hilfsleuchte/—

—/Eye-Catcher
Tasche/wenig stabil
126 x 71 x 106 mm, 450 g
-, StandfuB, 4 Farbfilter
(blue/red/yellow/amber),
Einhandverschluss, 3
Ausleuchtwinkel-Modi

15 Punkte

8 Stufen

KB: 17-105 mm
97°/270°

STTL, ETTLII, PTTL, TTL,
Sony ADI

umfangreiche
Konfiguration/Master bis 2
Gruppen

S/W/
Kurzzeitsynchronisation
AF-Hilfsleuchte/
Stroboskopblitz
Modellierlicht/Eye-Catcher
Tasche/wenig stabil
139 x 77 x 117 mm, 440 g
-, StandfuB, Abschalt-
Automatik

15,5 Punkte

22 Stufen

KB: 15-105 mm
120°/0°

TTL, M, Auto, Remote,
Multi

umfangreiche
Konfiguration/Slave

S/W/
Kurzzeitsynchronisation
AF-Hilfsleuchte/
Stroboskopblitz
Modellierlicht/Eye-Catcher
Tasche/stabil

129 x 75 x 87 mm, 468 g
—, StandfuB,
Einhandverschluss,
Kippvorrichtung

14 Punkte

Testergebnisse
Bedienung

Verarbeit./Bedienungsanleit. (max. 2/2 P) 2/2 Punkte 2/2 Punkte 2/2 Punkte 2/1 Punkte 1/2 Punkte
Verhaltnis Leistung/Gewicht/entfes.Blitz. (max. 3/3 P) 2/3 Punkte 2/3 Punkte 2/3 Punkte 3/3 Punkte 2/3 Punkte
Ergonomie/Anpassung an Kamera (max. 4/3 P.) 3,5/3 Punkte 3/3 Punkte 3,5/3 Punkte 4/3 Punkte 3,5/3 Punkte
Bereitschaftsanz./Energiemanagment (max. 1/2 P) 1/2 Punkt 1/2 Punkt 1/2 Punkt 1/2 Punkt 1/2 Punkt
Summe Bedienung (max. 20 Punkte) 18,5 Punkte 18 Punkte 18,5 Punkte 19 Punkte 17,5 Punkte

Messergebnisse

Leitzahl bei max. WW/50 mm/Tele (max. 20 P, Lz 22/37/47 15,5 Punkte

L7 18/37/44 15,5 Punkte

LZ 19/34/47 14 Punkte

L7 21/42/54 17,5 Punkte

L7 25/36/50 15 Punkte

Max. mdgliche WW-Ausleuchtung (max. 10 P.) KB: 156 mm/APS: 10 mm

KB: 22 mm/APS: 14 mm

KB: 20 mm/APS: 12 mm

KB: 23 mm/APS: 15 mm

KB: 24 mm/APS: 15 mm

10 Punkte 9,5 Punkte 10 Punkte 9 Punkte 9 Punkte
Farbtemperatur volle Leistung (max. 5 Punkte) 5500 Kelvin 4,5 Punkte 5500 Kelvin 4,5 Punkte 5550 Kelvin 5 Punkte 5450 Kelvin 4,5 Punkte 5260 Kelvin 3,5 Punkte
Intensitat bei 50%/25% Soll-Leistung 56/27 % 50/25 % 50/28 % 50/25 % 47/24 %
Leistung bei Anzeige ,voll“ (max. 10 Punkte) 7 Punkte 7 Punkte 9 Punkte 10 Punkte 9 Punkte
Ladezeit (max. 10 Punkte) 18s 9Punkte 3,0s 7 Punkte 2,4s 8Punkte 52s 3,6 Punkte 35s 6,5 Punkte
Abbrennzeit (max. 5 Punkte) 1/1250 s 5 Punkte 1/900 s 4 Punkte 1/1190 s 5 Punkte 1/694 s 2,5 Punkte 1/1092 s 5 Punkte
Summe Messergebnisse (max. 60 Punkte) 51 Punkte 47,5 Punkte 51 Punkte 47 Punkte 48 Punkte
Gesamtpunktzahl (max. 100 Punkte) 83 Punkte 77,5 Punkte 84,5 Punkte 81,5 Punkte 79,5 Punkte
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im Bereich len Fotogra
s fotografisc




n der konzeptionellen Fotografie ist

es entscheidend, sich als Fotograf

ein Ubergeordnetes Ziel zu definie-
ren, an dem man in der Regel mehrere
einzelne Fotoshootings ausrichtet. Nicht
selten bildet das fotografische Konzept
die Basis fir eine langerfristige Ausei-
nandersetzung mit einem bestimmten
Thema, einem Motiv oder einer Asthe-
tik. Im Ergebnis entstehen dementspre-
chend auch mehrere Aufnahmen, die
dem Betrachter bei einer gemeinsamen
Prasentation die Mdglichkeit geben, das
Konzept zu erfassen — also die Aspek-
te zu erkennen, die verschiedene Bilder
miteinander verbinden und der gesam-
ten Aufnahmeserie einen Sinnzusam-
menhang geben.

AB JETZT MIT KONZEPT?

Gerade in der Fotografie passiert es vie-
len Fotografen, dass sie im Laufe ihrer
Weiterentwicklung erst die Technik, die
Gestaltung und die Motive zu beherr-
schen lernen, aber dann einfach stehen-
bleiben. Die Shootings und die Bilder
fangen an, einander zu gleichen und man
ertappt sich dabei, immer wieder dassel-
be auf die gleiche Art und Weise zu foto-
grafieren. Nicht wenige Fotografen ver-
lieren darliber sogar die Lust an ihrem
Hobby. Konzeptionelle Fotografie kann
dabei helfen, immer gleiche, irgendwann
eintdnige Herangehensweisen und all-
zu &hnliche Bildergebnisse durch etwas
Neues und Spannendes abzulésen. Die

eigene Fotografie einem Konzept unter-

zuordnen, bedeutet zwar auf der einen
Seite eine deutliche Limitierung. Doch
zum einen kdnnen Sie neben dem Kon-
zept ja immer noch auch etwas anderes
fotografieren und zum anderen hat ein
solches Vorgehen auch einen ganz be-
sonderen Reiz. Denn je starker und de-
taillierter Sie sich mit einem Thema aus-
einandersetzen, desto schneller werden
Sie dieses als Herausforderung begreifen
und Uber sich selbst hinauswachsen.

Wenn Sie Zeit und Mihe in ein langer-
fristiges Fotoprojekt stecken méchten,
muss es etwas geben, das Sie dazu an-
treibt. Sich schlicht und einfach daflr zu
entscheiden, kann funktionieren, wenn
Sie ein sehr disziplinierter Fotograf sind.
Es kann aber ebenso zu einem schnellen

Gescheiterte Existenzen, triste Umgebungen, harte Kontraste: Dem Stil des ,,Film noir” entlehnt, entstand - und entsteht bis heute - diese Serie
verschiedener Portratshootings in schmalen, schmutzigen Altstadtgassen. Nichts anderes als der Fotograf, das schauspielerisch auBerordentlich
talentierte Modell und das natiirliche Licht sind bei dem Shooting dabei.



»«Menschen unter 20mm” lautet das Motto dieser Serie auf wenige Worte reduziert, welches sich allein auf die Bedingung stiitzt, dass die Por-
trats mit Brennweiten von maximal 20 mm entstehen. Gerade die Tatsache, dass Weitwinkel in der Menschenfotografie als verpont gelten, reizte

zu diesem fotografischen Konzept.

Versiegen der Motivation fiihren, wenn
Sie nicht wirklich hinter dem Thema ste-
hen und es deswegen nur halbherzig
verfolgen oder sich immer wieder neue
Ausreden sich selbst gegeniiber einfal-
len lassen, etwas anderes zu machen.
Leichter wird es lhnen immer dann fal-
len, sich mit einem Thema oder einer Fo-
toreihe zu beschéftigen, wenn es lhnen
ganz persénlich auch ein Anliegen ist,
wenn Sie sich dafiir begeistern kénnen
und fur eine Sache brennen.

Werden Sie sich also klar dartiber, was lhre
Griinde sind, sich mit der konzeptionel-
len Fotografie beschaftigen zu wollen. Je
mehr Herzblut Sie in eine solche Aufgabe
stecken, desto deutlicher wird das lhren
Bildern anzusehen sein und desto eher

werden Sie andere mit den Bildergebnis-
sen begeistern. Wirklich erfolgreiche und
bekannte Ideen entstehen aus einem in-
neren Antrieb, eine Geschichte aus der
Sichtweise des Fotografen zu erzdhlen:
subjektiv, authentisch, unmittelbar, inte-
ressant, aufklarend oder anriihrend.

IDEENSUCHE

Doch wie findet man ein gutes Konzept
fur die eigene Fotografie? Da gibt es
verschiedene Moglichkeiten, die je nach-
dem, was Sie fiir ein Typ Mensch und Typ
Fotograf sind, besser oder schlechter zu
lhnen passen:

1. Gerade fir die ersten Schritte in die

konzeptionelle Fotografie kann es ein gu-

ter Weg sein, sich das eigene Bildarchiv
einmal kritisch dahingehend durchzu-
schauen, welche Motive, Themen, Stile,
etc. immer wiederkehren. Sind Sie bisher
ein intuitiver Fotograf gewesen, werden
Sie vielleicht erstaunt sein, wenn sich
ganze Serien in lhren Aufnahmen finden
lassen. Vielleicht sind es einzeln stehen-
de Bdume, lustige Autokennzeichen,
Gesichter in Holzmaserungen, Luftbal-
lons im Gegenlicht oder verschiedene
Gegenstande in lhrer Lieblingsfarbe, die
Sie immer wieder dazu bringen, auszu-
|6sen. Filtern Sie diese Themen aus der
Bildermenge heraus und betrachten Sie
sie im Hinblick auf Gemeinsamkeiten und
Unterschiede. Was kommt immer wieder
vor? Was variiert von Aufnahme zu Auf-
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nahme? Was machte jeweils den Reiz
aus, dass das Bild Uberhaupt entstanden
ist? Setzen Sie sich mit den Bildern aus-
einander und Sie werden schnell einige
Aspekte finden, die als Grundlage fir ein
Konzept genitigen werden und in Zukunft
das gezielte Weiterfiihren der Serie er-
maoglichen.

2. Ein weiterer Weg beginnt nicht in
der Fotografie, sondern in einem an-
Haben

Sie ein wichtiges Hobby, eine Leiden-

deren Bereich lhres Lebens.
schaft, ein groBes Interessengebiet?
Beschaftigen Sie sich mit einem be-
stimmten Thema immer wieder? Kom-
men Sie mit einer bestimmten Men-
schengruppe in Kontakt? Mdgen Sie
Tiere? Haben Sie Kinder? Geféllt Ihnen
eine bestimmte Epoche der Kunstge-
schichte oder ein architektonischer
Baustil? Welche Musik héren Sie gern?

AUSGABE 05-12

All das kann zu einem Aufhanger fur
eine fotografische Auseinanderset-
zung werden, die Sie mit wachsender
Begeisterung verfolgen kénnen, wenn
Sie feststellen, dass Sie mithilfe der
Fotografie ein neues Medium fur Ihr
ganz personliches Thema gefunden
haben. Fligen Sie vielleicht noch ein
oder zwei gestalterische oder motiv-
liche Einschrankungen hinzu, um das
Thema einzuschranken und klarer zu
fassen und fertig ist Ihr Konzept.

3. Vielleicht ist Ihr Thema auch theo-
retischerer Natur und Sie méchten sich
beispielsweise mit einer bestimmten
Emotion, einem abstrakten Begriff oder
einer Geschichte beschéftigen. Gerade
Emotionen und abstrakte Begriffe, die
Sie fotografisch einfangen und in all ih-
ren Facetten sichtbar und auch greifbar
machen, kénnen ein tragfdhiges Kon-

zept fur lhre Fotografie bilden. Stellen
Sie sich vor, was man aus Begriffen wie
Sehnsucht, Alter,
oder Unterdriickung alles flr spannen-

Dominanz, Heimat
de Serien gestalten kénnte.

4. Ein fotografisches Konzept kann
auch an einen bestimmten Anlass ge-
koppelt oder auf diesen ausgerichtet
sein, wie zum Beispiel ein Firmenjubi-
|&dum oder ein Feiertag. Sich anl&sslich
eines bestimmten Ereignisses ganz ge-
zielt vorzunehmen, dieses fotografisch
aufzuarbeiten, zu begleiten oder umzu-
setzen, ist ebenfalls eine Form des kon-
zeptionellen Fotografierens. Der be-
sondere Reiz kann hier zum einen der
Termindruck sein, der das Projekt zwar
begrenzt, aber auch vorantreibt; und
zum anderen gibt es bei (festlichen)
Anlédssen nicht selten die Mdglichkeit
das Ergebnis lhrer Arbeit auszustellen



Die Beautyfotografie ist ein schones Genre fiir die Konzeptfotografie, da der Fantasie keine Grenzen gesetzt werden. Die Idee hinter diesen in
mehreren Shootings entstandenen Bildern war die Kombination aus méglichst unterschiedlichen Schénheiten und Griinpflanzen. Beides sollte
in einem méglichst engen Rahmen aufgenommen werden, um jede ablenkende Umgebung auszublenden. Das Make-up wurde gezielt auf die
Pflanzen abgestimmt.
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und so im passenden Kontext den Be-
trachtern zu présentieren, die einen un-
mittelbaren Bezug zum Thema haben.
Wird lhre Firma dreiBig Jahre alt? Feiert
lhre Stadt demnéchst tausendjahriges
Bestehen? Steht fur ein Familienmit-
glied ein Umzug in eine andere Stadt
an? Oder mochten Sie fur das néchste
Jahr einen schénen Kalender kreieren?
Dann suchen Sie einen Ansatzpunkt,
sich auf lhre ganz personliche Art mit
diesem Ereignis auseinanderzusetzen.

5. Auf der Suche nach einem Konzept
missen Sie nicht zwangslaufig inhalt-
lich-motivlich vorgehen, sondern kon-
nen auch auf formaler oder technischer
Ebene einen Ankniipfungspunkt finden.
Letzteres ware immer dann der Fall,
wenn Sie zum Beispiel eine bestimm-
te Aufnahmetechnik, wie das Bewegen
der Kamera bei der Aufnahme, oder
ein eher ungewdhnliches Stiick Kamera-
ausrlistung, wie ein Fisheye oder ein
Tilt-Shift-Objektiv, zur Grundlage lhres
Konzeptes machen. Sie miissen ja nicht
gleich lhre Kamera beim Fotografieren
in die Luft werfen, wie der bekannte
texanische Fotograf Ryan Gallagher es
gemacht hat. Bei eher formal orientier-
ten Fotoprojekten machen Sie es sich zur
Aufgabe, verschiedene Motive mit ei-
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nem bestimmten, immer wiederkehren-
den Bildgestaltungsmittel einzufangen.
Das kann die Arbeit mit Unscharfe, einer
bestimmten Perspektive oder die Limi-
tierung auf eine bestimmte Farbe oder
Form sein.

6. Eine letzte Moglichkeit, eine Idee fir
ein Konzept oder gar ein ganzes Konzept
zu bekommen, ist, sich gezielt Hilfe von
jemandem anderes zu suchen. Insbeson-
dere dann, wenn lhnen partout nichts
einfallen moéchte, sollten Sie nicht davor
zuriickschrecken, jemanden zu fragen,
dem es leicht fallt, sich so etwas auszu-
denken. Achten Sie darauf, dass der an-
dere Sie und auch lhre Art zu fotografie-
ren gut kennt, vielleicht jemand aus Ihrer
Familie oder aus lhrem fotografischen
Umfeld. Besprechen Sie die eigenen
Vorstellungen und (unausgereiften) Ide-
en so ausflhrlich wie méglich mit demje-
nigen, oft ergeben sich daraus plétzlich
ganz andere, ungeplante Ideen.

Wenn Sie eine Idee gefunden haben,
sollten Sie nicht sofort mit der Umset-
zung beginnen, sondern erst noch eine
Weile dariiber nachdenken. Priifen Sie,
ob die Idee versténdlich und nachvoll-
ziehbar und wirklich dazu in der Lage
ist, eine langere Fotostrecke zu tragen,
und ob Sie sie auch lber einen lange-

Diese Aufnahmen sind
Teil eines aktuellen Fo-
tokonzeptes, in dem es
darum geht, eigentlich
gewdhnliche Gegen-
stande in verschie-
denen Varianten zu fo-
tografieren: Neben der
klassischen Produkt-
aufnahme vor weiBBem
Hintergrund soll dabei
unter anderem auch ein
Imagebild entstehen,
das nicht im Studio
aufgenommen werden
darf und das Wesen
des Produktes in Szene
setzt. Die Laufzeit

des Fotoprojektes je
Gegenstand ist auf
einen Monat begrenzt
und schlieBt jeweils mit
der Prasentation ausbe-
lichteter Bilder in Form
einer Mappe.

ren Zeitraum hinweg umsetzen kdnnen
—und wollen.

AUSARBEITUNG

Steht fur Sie das Thema fest und Sie wis-
sen nun, worauf sich das konzeptionel-
le Arbeiten stiitzen soll, so beginnt der
zweite Teil der wichtigen vorbereitenden
Arbeit: Das Ausarbeiten dieser Idee zu
einem tragfédhigen Konzept.
Tragfahigkeit bedeutet an dieser Stel-
le, dass es Ihnen mit dem Konzept ge-
lingt, mehr als nur eine Ansammlung
von Bildern zu machen, die irgendwie
zusammengehdren. Ziel einer Fotostre-
cke sollte es namlich sein, moglichst
viele Betrachter zu einer intensiven Be-
trachtung und Auseinandersetzung mit
lhren Bildern zu bewegen. Wenn eine
Bilderstrecke also tragt, heil3t das, dass
sich die Betrachter alle Bilder gerne an-
sehen mochten, ohne Langeweile zu
empfinden.

Um von vornherein zu priifen, ob lhr
Konzept dieses Ziel erreichen kann, fra-
gen Sie sich Folgendes: Hat das Thema
ausreichend viele inhaltliche Facetten,
die Sie mit Fotos zeigen kdénnen, um zu
viele Wiederholungen und zu &hnliche
Bildergebnisse zu vermeiden? Diese ver-
schiedenen Seiten des Themas auch tat-



der einen Seite ein deutlich
rkennbares verbindendes
lement aufweisenauf der
anderen Seite aber auch
igend Variablen bieten;
m immer wieder heuan
as Thema heranzugehen.
Die Ideejalle Modelle,idie
owieso vor der Kamera
Fotografen'landen,imit
inem griinen Handtuch zu
otografieren,bietet dabei
Peniigend verschiedenartige
Bildergebnisse und gleichzei-
ig eine eindeutig vorhan=
dene Gemeinsamkeit.
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Diese Aufnahmen entstanden fiir einen ganz speziellen Anlass: als Tischkarten fiir eine Hochzeit. Bedingung war daher eine einheitliche Bildspra-
che, die zu dem modernen Ambiente der Feier passen wiirde, sowie geniigend Weiraum auf jedem Bild, um die Namen der Personen je Tisch
gut leserlich auf dem Format unterbringen zu kénnen.

Um eine ganze Bewegungs-
abfolge im Sinne einer Serie
einfangen zu kénnen, bendtigen
Sie eine Kamera mit schnellen
Auslésefolgen. Die Alpha 77
von Sony gehért da mit 12
Bildern pro Sekunde zu den
besonders fixen Modellen
(www.sony.de).
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dauer lhres Konzeptes macht groBen
Sinn. Wenn Sie dann wahrend des Foto-
grafierens bemerken, dass das Konzept
das Zeug zu einer Verlangerung hat oder
im Gegenteil den gewtlinschten Umfang
eigentlich nicht trégt, lasst sich das je-
derzeit anpassen.

4. Inhaltliche Vorgaben: Machen Sie
sich hier Gedanken Uber das, was Sie
fotografieren werden. Je konkreter,
desto besser — das kann von einer tro-
ckenen Ideenliste bis hin zu detaillier-
ten Skizzen einzelner Aufnahmen ge-
hen. Uberlassen Sie nicht alles dem
Zufall und verlassen Sie sich nicht aus-
schlieBlich auf Ihre Intuition. Hier spielt
auch alles das eine Rolle, was noch mit
auf dem Bild ist, aber vielleicht nicht
tragendes Hauptmotiv ist. Entschei-
den Sie sich, ob Sie die Aufnahmen im
Studio, outdoor oder on location ge-
zielt inszenieren oder ob Sie rein reak-

tiv fotografieren und die Motive finden
beziehungsweise gezielt nach ihnen su-
chen wollen.

5. Bildgestalterische Vorgaben: Auch
auf rein formaler Ebene kénnen und soll-
ten Sie sich Gedanken machen, um die
Bildsprache passend zur Konzeptidee
auszuarbeiten. Jedes einzelne Bildge-
staltungsmittel verdient dabei eine ge-
trennte Betrachtung: Bildformat, Aus-
schnitt, Anordnung auf der Bildflache,
Linienflihrung, Perspektive, Licht (Rich-
tung, Qualitdt, Farbe), Farben sowie
Scharfe und Unschérfe.

6. Technische Vorgaben: Neben Aspek-
ten der Belichtung geht es hier natirlich
auch um die Ausriistung, die Sie bei |h-
ren Aufnahmen einsetzen mochten. Das
koénnen eine spezielle Kamera, bestimm-
te Brennweiten, Lichtquellen oder ande-
re Hilfsmittel sein, die Teil des Bildkon-
zeptes werden konnten.

7. Form der Nachbearbeitung: Da ein
Foto heutzutage selten fertig ist, wenn
es aus der Kamera kommt, sollten Sie
auch die spatere Aufbereitung am Rech-
ner nicht auBer Acht lassen. Sind Sie
eher der Purist, kann sich dieser Punkt in
lhrem Exposé auch auf ,keine Nachbe-
arbeitung erwilinscht” reduzieren, doch
in den meisten Féllen bekommt die
Nachbearbeitung ebenfalls eine wichti-
ge Rolle im Gesamtkonzept zugewiesen.
Das kann — insbesondere bei aufwendi-
geren Bearbeitungen - sogar zu einem
eigenen, zentralen Konzeptthema wer-
den, wenn Sie beispielsweise lhren Bil-
dern eine ganz spezielle (alb-)traumhafte
Asthetik verleihen oder in Composings
ganz neue Welten erschaffen.

8. Form der Prasentation: Diesen As-
pekt sollten Sie auf keinen Fall verges-
sen, denn in der Regel kann man davon
ausgehen, dass eine konzeptionell auf-

Manche Serien entstehen von alleine und entwickeln dann eine regelrechte Eigendynamik, indem man als Fotograf irgendwann feststellt, dass
bestimmte Motive immer wieder auftauchen. Diese Sammlung an Herzensbildern umfasst mittlerweile eine groBe Zahl Aufnahmen, die immer
wieder unterwegs an den verschiedensten Orten entstehen.
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hen zu lassen,
Idgestaltung vorgegeben, um Aufnahmen entste!
. H ch der Konzeptfotografie, denn auch

ben und er folgt bei der Umsetzung diesem Konzept.

en in der Regel alle Aspekte der Bi

Pl Wb oder i e K pasee Werdden. Diese Form der Fotografie féllt ebenfalls in den Berei

die in das Konzept der Kampagne o.4. passen wer!
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wenn sich nicht der Fotograf die Parameter tiberleg

bereitete Fotostrecke nicht dem Zweck
dienen soll, in Ihrem Bildarchiv zu versau-
ern. Stattdessen denken Sie sicherlich da-
riber nach, die Aufnahmen spéter irgend-
wann irgendwem zu zeigen. Das kann in
Form einer Online-Prasentation auf lhrer
Homepage oder in einem Social Network
geschehen oder in einer klassischen Aus-
stellung, die abgezogene und gerahmte
Bilder verlangt. Limitieren Sie sich hier
nicht allzu stark, da ein eigentlich nur fir
das Internet fotografiertes Projekt viel-
leicht ein Eigenleben entwickelt und so
grof3e Resonanz erfahrt, dass es doch ir-
gendwann gedruckt wird. Achten Sie also
auf ausreichend groBe Bilddateien.

Tele-Makro-Objektive (z.B. das
180 mm, f2.8 von Sigma) erlau-
ben es lhnen, Motive aus lhrer
unmittelbaren Umgebung in einer
Art herauszuldsen, die es dem
Betrachter schwer macht, es zu
verorten. Das kann je nach Thema
ausgesprochen gewiinscht sein, da
Sie das Motiv so in einen neuen,
zu lhrem individuellen Konzept
passenden Kontext stellen kénnen
(www.sigma-foto.de).
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en kann, so sind sie doch vorgege!

Wenn Sie der Meinung sind, |hr Expo-
sé sei vollstandig und umfasse alle re-
levanten Eckpunkte, dann nehmen Sie
sich das Geschriebene noch einmal vor
und markieren Sie all das, was jedes
Bild Ihrer Fotostrecke zwingend aufwei-
sen muss. Denn nur das, was bei allen
Aufnahmen einheitlich vorhanden sein
soll, bildet den Kern lhres Konzeptes,
an dem Sie die Bildergebnisse mes-
sen. Alles andere kann zu einer Art va-
riantenreichem Ideenpool werden, aus
dem Sie sich frei bedienen kénnen, um
den einzelnen Bildern etwas Eigenes,
Unverwechselbares mitzugeben. Die
schriftliche Fixierung hilft Ihnen dabei,

sich an alle Aspekte und Uberlegungen
zu erinnern, selbst wenn Sie das Projekt
Uber einen langeren Zeitraum verfolgen
oder gezwungen sind, die Umsetzung
mal flr eine gewisse Zeit zu unterbre-
chen. Und zbgern Sie nicht, lhr Konzept
immer wieder anzupassen, wenn Sie
beim Fotografieren merken, dass sich
ein bestimmter Aspekt als unpraktika-
bel erweist. Aber das Wichtigste dabei
ist: Haben und behalten Sie den Spal3
dabei, Ihre ganz personliche Bilderserie
Stick fur Stick, Foto fir Foto zum Le-
ben zu erwecken. So werden Sie andere
faszinieren, begeistern und in Ihre Welt

entfihren. cb/gb



be an expert=

Fine ganze Reihe von Fehlern k&nnen die

ren. In dieser Folge
Bildfeldwolbung, das Thema.

SPHARISCHE ABERRATIONEN

Eine einfache Linse wird in ihrer Form
durch eine Kugelflache mit definiertem
Radius beschrieben. Eine solche sphari-
sche Linse ist leicht zu fertigen und doch ist
diese Linsenform nicht ideal, da bei ihr fir
Randstrahlen eine andere Brennweite gilt
als fiir Strahlen nahe der Hauptachse. Ab-
blenden reduziert diesen Effekt deutlich,
da die Randstrahlen dann weniger zum
Bild beitragen. Doch daraus resultiert ein
Problem: Der Fotograf und das AF-System

sind die geor

Fotofachwissen zum Sammeln

SN

fokussieren meist bei offener Blende (viele
Randstrahlen), die Aufnahme erfolgtjedoch
abgeblendet. Daraus ergibt sich fir unter-
schiedliche Blendendurchmesser eine Dif-
ferenz in der besten Fokusebene, und die
Aufnahme erfolgt bei geschlossener Blen-
de nicht ideal fokussiert.

ASTIGMATISMUS

Astigmatismus tritt bei Strahlenblindeln
auf, die schrag auf das Objektiv treffen
und dieses passieren. Dabei unterschei-

bbildungsqualitat einer Optik reduzie-
mefrischen Abbildungsfenler, beispielsweise die

den sich die optischen Eigenschaften fir
die Meridional- und die Sagittalebene.
Diese Ebenen beschreiben, wie die Strah-
len zur Hauptebene orientiert sind, und
stehen senkrecht aufeinander (Zeichnung).
Das hat verschiedene Effekte: Ein Punkt
(Griechisch: Stigma) wird am Rand nicht
als Punkt abgebildet, sondern erhalt eine
elliptische Form. Dabei verschieben sich
die Fokusebenen der sagittalen und me-
ridionalen Strahlen gegeneinander, und
somit kdénnen horizontale und vertikale



Strukturen am Bildrand unterschiedlich
gut abgebildet werden. In der modernen
Optikfertigung werden darum haufig kom-
plexere Linsenformen benutzt. Diese ,as-
phérischen Linsen” verursachen den be-
schriebenen Abbildungsfehler nicht, bzw.
werden ihn so berechnen, dass sie den
Fehler des Systems reduzieren. Diese Lin-
sen sind aufwendiger zu fertigen als sphé-
rische Linsen, kénnen die Abbildungsqua-
litét aber erheblich steigern.

KOMA

Da die spharische Aberration fiir Strahlen
parallel zur optischen Achse korrigiert ist,
kann es fir schrédg auftreffende Strahlen
noch stérende Bildfehler geben. Koma
wird als ein Schweif (lat. Coma) sichtbar,
den ein Bildpunkt erhalt, der auBerhalb
der Bildmitte liegt. Besonders auffallig ist
dieser Effekt bei sehr hellen Punkten, die
von einer dunklen Fldche umgeben sind,
zum Beispiel bei Lichtpunkten auf Nacht-
aufnahmen.

BILDFELDWOLBUNG

Ohne weitere Korrektur werden achsfer-
ne, also am Bildrand liegende Punkte an-
ders abgebildet als Punkte in der Bild-
mitte. Wenn das Objektiv nun eine plane
Flache (zum Beispiel eine Wand oder ein
Gemalde) abbildet, befinden sich die
Punkte bester Abbildung nicht in einer
Ebene, sondern beschreiben eine Scha-
le. Durch den Astigmatismus kommt hin-
zu, dass es sogar zwei Schalen sind, eine
meridionale Schale und eine sagittale. Da
der Sensor (friher Film, heute Silizium)
aber plan ist, kann somit nicht ideal fur
das ganze Bildfeld fokussiert werden. Eine
wirklich perfekte Bildfeldebnung ist kaum
méglich. Die Korrektur kann dazu fiihren,
dass die maximale Auflésung nicht in der
Bildmitte, sondern leicht versetzt erreicht
wird, oder in der Mitte sehr gut ist, sich
mit wachsendem Abstand vom Zentrum
ringférmig verschlechtert und erst nach
auBlen hin wieder besser wird. Die Bild-
wélbung ist somit als potenzielle Fehler-
quelle ein wichtiger Grund dafiir, dass
unser Testlabor die Auflésung mittlerwei-
le an 25 verschiedenen Stellen der Auf-
nahme bestimmt.

ABBLENDEN

Bei all diesen Bildfehlern spielt die Blen-
de eine wichtige Rolle. Abblenden redu-
ziert die Abbildungsfehler in den meisten
Fallen. Dadurch wird aber auch deutlich,
warum lichtstarke Objektive oft wesent-
lich teurer sind als solche mit schwéche-
rer Lichtstérke: Die Anforderungen an die
Konstruktion steigen (iberproportional
mit der Lichtstarke, die Toleranzen sind
erheblich enger und erfordern eine auf-
wendigere Fertigung.

Als Fotograf muss man bei der Wahl der
Blende einige Punkte in Betracht ziehen.
Neben den offensichtlichen Faktoren wie
gewlinschte Scharfentiefe und korrekte
Belichtung bei gewiinschter Belichtungs-
zeit sollte man auch die Abbildungsfeh-
ler der verwendeten Optik beachten. So
empfiehlt sich die Verwendung der ma-
ximalen Blendenéffnung (kleinste Blen-
denzahl) bei lichtstarken Objektiven nur
dann, wenn es die Lichtsituation oder
die Bildgestaltung unbedingt erfordert.
Oft bietet es sich an, zum Beispiel in der
Dammerung, doch ein Stativ zu verwen-
den, um die Blende noch zwei Stufen
schlieBen zu kénnen. Die meisten Objek-
tive werden dies mit einer besseren Ab-
bildungsqualitdt belohnen. Allerdings: Zu
starkes Abblenden fihrt zum gegenl3ufi-
gen Problem der Beugung. Dieser Effekt
tritt ab der forderlichen Blende auf (meist
mit einer Blende Toleranz), die Sie in je-
dem Kameratest unter den technischen
Daten finden.

ABBILDUNGSFEHLER

IN DER NACHBEARBEITUNG

Die digitale Bildverarbeitung bietet vie-
le Mdglichkeiten, um Abbildungsfehler
von Objektiven zu korrigieren. So rech-
nen Kompaktkameras und Mobiltelefo-
ne bereits vor dem Speichern zahlreiche
Fehler aus den Bildern heraus - eine ver-
gleichsweise sichere Sache, da sie immer
mit derselben Optik arbeiten. SLRs und
Systemkameras missen fiir die Korrek-
tur das Objektiv erkennen und die Daten
dafiir aus einem Speicher im Objektiv zie-
hen oder auf eine interne Datenbank zu-
greifen. Datenbanken zur automatischen
Fehlerkorrektur sind zudem in immer mehr

Programmen fir die Bildverarbeitung inte-
griert — auch hier sind die regelmaBigen
Updates also sinnvoll.

Farbfehler kénnen in der Theorie leicht
korrigiert werden, doch in der Praxis ist es
nicht so einfach. Es handelt sich um eine
Verschiebung der Kanédle um weniger als
ein Pixel zueinander. Um diese komplett
zu eliminieren, misste die individuelle Op-
tik genau vermessen werden, was auf der
Produktionslinie zu viel Zeit rauben wiir-
de. Daher werden die Fehler vorsichtig re-
duziert und selten komplett aufgehoben.
Sphérische Fehler sind sehr schwierig zu
korrigieren, da der Einfluss auf das Bild
komplex ist und in verschiedensten Aus-
pragungen auftritt. Eine einfache Mog-
lichkeit, die Fehler wenigstens visuell zu
reduzieren, ist eine nachtragliche Schar-
fung, die nicht auf die gesamte Aufnahme,
sondern abhéngig von der Position im Bild
angewendet wird. Da Schérfung auch ne-
gative Einflisse hat (Verstarkung des Rau-
schens) sollte diese MaBnahme sehr spar-
sam eingesetzt werden. ua

Richtungsabhéngig:

Je nach Optik zeigt die Abbildung der Sie-
menssterne eine Richtungsabhangigkeit der
Aufldsung. In unserem Beispiel ist die sagittale
Ausrichtung (rot) héher als die meridionale (blau).
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,DER GEDANKE GEHT DER TAT
VORAUS WIE DER BLITZ DEM
DONNER ) HEINRICH HEINE

...und wir brauchen den Blitz vor dem Bild, denn ohne Licht kein Bild — und
allen High-ISO-Bestrebungen zum Trotz ist eine gute Ausleuchtung etwas
anderes als einfach nur viel Licht.

Egal, ob in komplett kontrollierten Lichtumgebungen wie im Studio (siehe
Making-of der Dackelbilder) oder um Gegenlicht aufzuhellen (Troll auf
Strohballen und Sonnenuntergang in Santorin), die Einsatzmdglichkeiten
des Blitzes sind sehr vielseitig. Nutzen Sie aber auch die Méglichkeit, den
Blitz von der Kamera entfernt einzusetzen — um nicht einfach nur die Um-
gebung hell zu machen, sondern ein schones Licht zu setzen. Hier kann mit
ein bis zwei Blitzen zusatzlich zum kameraeigenen Blitz sehr viel erreicht
werden, vor allem, wenn man sogennannte Lichtformer einsetzt, d.h. Auf-
satze auf den Blitzreflektor, die das Licht entweder weicher strahlen lassen
oder auch biindeln - je nachdem, wie man es braucht: einfach mal ,Gary
Fong” auf YouTube suchen.

Und wenn man schon einen weiteren Blitz hat (geht auch prima bei Kom-

paktkamerasl), dann auch mal spezielle Effekte ausprobieren; das Bild aus
Prag mit dem Krokodil in der Einfahrt wére ohne die dramatische Beleuch-
tung von unten nur halb so spannend.

/CH LIEBE DAS FOTOGRA-
FIEREN MIT VORHANDENEM
LICHT - UND WENN EIN BLITZ
VORHANDEN IST NEHME ICH
AUCH DEN." JOE MCNALLY
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